يدو ل أن أصالة الناقد. تقالى هن بين ها تقانى إبد بعدى احساسه بذوق 
عصرف ووعيه تراث أمته الوجدانى والعقيل واللفوي وعيا تاملك ومقدرته على قل روح 
العصر وتراث الأمة نلا واضحا يضاف إلى ذلك. بقاء فكره النقدي. يبض باطياق 
ويساير روح العصرء على تعاقب العصور والالزماذ. 
والخامل الواعي. الثواثا النقدي عبر تارغنه الطويل. يدرك حقيقة هامة وهي ألا هذا 
الدكيء لا ينطق ,إلا على عدد قَلِل هن نقادنا القدماء ويعد عبدالقاهر الجرجالي فى الي 
واحدا هن بين هؤلاء النقاد القلائق. الذين يتميز فكرهي النقدي هذه الايد 
ولعل تاوكا للوقفه من قنية من أهيم قضايا النقد الأدني. وهي قنية الى يكشف 


لما بوضوح وجلاء عن هذه القيقة. 

والذي يعن فى النظر إلى فكره النقدي. يلحظ اههامه الزائد هذه القضية ويظهر أن 
هرد هذا الاههام هو ارتاط هذه القضية بنطرية النظي. اللي تاوها في كابه دلاثل الإعجا 
والثي تعد من اندع ما أأثرا ذكره النقدي. 

ومؤدى هذه النظريق أل بلاغة اللعبيو الللغوي. ٠8‏ ترجع للفظ وحده ولا ترجع كذلك 
للمعنى وحدف ولكها ترجع لاثتلاف اللفظ باللنى ودخوظما في تير لفوي واحد. 

وييدو هذا واضحا من فول معقبا على بعض النصوص. التي ذكرها فى هذا الفرض 


كلدل 


ف عبد اللقاهر الجرجاتي 


(فقد اتضح إذن اتضاحاً لا يدع للشك حالاً: أن الألفاظ لا تتفاضل من حيث هي ألفاظ 
بحردة؛ ولا من حيث هي كلم مفردة: وأن الفضيلة وخلافهاء في ملاءمة معنى اللفظة: لمعنى التي 
تليها وما أشبه ذلك مما لا تعلق له بصريح اللفظ) 9" 


ان مواقي . 


ويلفتنا إلى النظر ني الكلمة بحردة: أي قبل دخحوها في سياق لغوي والنظر إليها بعد دخوها في هذا 
السياق؛ مشيراً إلى ما يعرض ها من مزايا في الحالة الثاني » وذلك بفضل موقعها من السياق المنظوم. 
وأبعد من هذاء فإنه يرى أن إحساسناء بقيمتها الجالية» قد يختلف من سياق لغوي؛ إلى سياق لغوي 
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فقد تستعذب الكلمة وتحلو في سياق: وقد تستبجن هذه الكلمة بعينها أو يقل حسنا في سياق 


ويستشهد على هذا بكلمة الأخدع: فقد وردت هذه الكلمة في أكثر من سياق؛ وبدت حسنة 
في بعضهاء يها بدت كدرة مستبجنة في بعضها الآخر. 
فقد استعملها الصمة القشيري©2: استمالاً حساً في قوله: 
تلفت ني الحي حتى وجدتني وجعت من الإصفاء ليتا وأجدعا 
وقد بدت على هذا النحو من الحسن في قول البحتري: 
وإفي وإن بلغتي شرف العلا وأعتقت من ذل لمطامع أخدعي!" 
ولكن حسنها يتضاءل في بيت أني تمام: 


أضججت هذا الأنام من خرقك 


فهي تبدو حسنة مقبولة في قول عمر بن ألي ربيعة: 
ومن ماليء عينيه من شيء غيره إذا راح نحو الجمرة البيض كالدمى 
ينا تبدو مستكرهة 200 في قول المتنبي: 


لبلر 


لو الفلك الدوار ‏ أبغضت سعيه ‏ لعوقه شيء عن الدوران!" 
وعلى أي حال؛ فهذا يؤكد لنا صحة قوله: بأن الكلمة لا توصف بالحسن أو القبح: من حيث 
هي لفظ مفرد: مكون من أصوات وحروف: وإئما توصف بذلك: حينا تدخل في سياق أو نظلم 
فتكتسب صفتباء التي يصح وصفها بهاء وذلك بالنظر إلى حالها مع أخواتها اجاورة لها في السياق أو 
النظم. 
وهو يرد بذلك على أولئك البلاغيين: الذين يعطون للفظ المجرد صفة ثابنة 
غير ذلك من الأوصافء التي تعلق به: من حيث كونه لفظاً 


من الحسن أو القبح؛ أو 


من أصوات وحروف. 


ويرجعون بلاغة التعبير إلى حسن اختيار الألفاظ . وسهولة تلاقيبا في النطق: بحيث لا تنقل على 
اللسان. 

ويظهر أنه يقصد بذلك «الجاحظ »: ومن حدا حذوه 
من شأن اللفظ في الصياغة التعب 
بالحسن أو البح رقف على طريقة استعالنا له ونظمه في صياغة الغوية, والنظم في رأيه؛ اليس 
مسألة شكلية تقوم على توالي الحروف والأصوات في النطق : فهو ليس هلى هذا النحو من العفوية:» 
ولا بعد نظماً لحروف الكلمة وأصواتهاء ونا بعد انظما للكلم. 

وهذا النوع من النظم يختلف في رأيه: عن نظم الحروف. 

ويتضح هذا من قولهء مفرقاً بين هذين النوعين من النظم (وبما يحب إحكامه الفرق 
حروف منظومة : وكلم منظومة. وذلك أن نظم الحروف: هو تواليها في النطق: وليس نظمها بمقتضى 
عن معنى: ولا الناظم بمقتف في ذلك رسماً من العقل: اقتضى أن يتحرى في نظمه لها ما تحراه. 

فلو أن واضع اللغةء قد قال «ربض» مكان ضرب» لما كان في ذلك ما يؤدي إلى فساد. 

وأما نظم الكلم : فليس الأمر فيه كذلك : لأنك تقتني في نظمها آثار المعاني » وترتيها حسب ترتب 
المعاني في النفس) 297 , 

وبناء على هذا التفريق بين نظم الحروف ونظم الكلمء يحاول عبد القاهر تحديد خصائص النظم 
الذي يقصده: فهو نظم للكلم: يتوخى فيه ترتيب الألفاظ حسب ترتب معانيها في النفس. 

ويعد صنعة لغوية دقيقة: تقوم على تركيب الكلام: وتلاحم أجزائه وارتباط ثانيها بأوهاء ارتباطاً 
قويا0", 
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من البلاغيين والنقاد؛ الذي بين أعلوا 


٠‏ موق عبد القاهر الجرجاني من قفية العنى 

كا يقوم كذلك على تلاحم الشكل والمضمون: أو اللفظ والمعنى : وتداخلها معاً وامتزاجها سويأء 
امتزاج الروح بالجسد. 

ويلح عبد القاه على وصف النظم ببذه الصفة: مفرقاً بينه وبين نوع آخر من الصياغة ‏ يقوم على 
وصلء أو ضم ألفاظ الكلام بعضها ببعض وصلاً ظاهرياً أو شكلاً. 

وهناك شواهد كثيرة على هذا النوع من النظمء منها قول الجاحظ في مقدمة كتابه الحيوان (جنبك 
الله الشببة؛ وعصمك من الحيرة: وجعل بينك وبين المعرفة نسباء وبين الصدق سبباء وحبب إليك 
التثبت: وزين في عينك الإنصافء وأذاقك حلاوة التقوى: وأشعر قلبك عز الحق: وأودع في 
صدرك برد اليقين) 20, 

فهذا الكلام: برغم عذوبة ألفاظه: ووضوح معانيه؛ وحسن صنعته البديعية: لا تتوافر فيه؛ أهم 
صفات النظم: على النحو الذي أشار إليه عبد القاهر'"2: وهو تلاحم الأجزاء: وارتباط ثانيها 


بأوها. 
إذ من الممكن تعديل أجزاء هذا السياق: بالتقديم أو التأخير أو الحذف دون أن يؤدي هذا إلى 
الإخلال بالمعنى . 


ويظهر أن عبد القاهر يرد ببذا على بعض معاصريه2'7: الذين تصوروا خطأ هذه الصورة 
الشكلية: أو اللفظية للنظم. 

وينحى باللائمة علييم وعلى أولتك: الذين يرجعونه إلى تتابع الألفاظ في النطق » مؤكدا خطورة 
ما يترتب على ذلك. 

فل وسلمنا بصحة تصورهم للنظم: لصح القول: بعدم تيز النقاد في المحكم على حسن الكلام أو 
قبحه وما اختلف اثنان في ذلك «لأنهما يمسان بتوالي الألفاظ في النظم إحساسا واحداء ولا يعرف 
أحدهما في ذلك شيئاً يمهله الآخر29, 

ومها يكن من أمرء فييدو من فحوى مناقشات عبد القاهر هذه القضية أن الذين القسوا النظم في 
الشكل؛ أو ضم أجزاء السياق ضماً ظاهرياًء اقتصروا في فهمهم له: على معناه اللغوي أي الضم 919 , 

ويظهر أن هذا هو الذي دفع ناقدنا إلى التفريق بين النظم بالمعنى الذي يقصدهء والنظم بالمعنى 
اللغوي: وإطلاقه على النوع الأول: اسم نظم اللفظء أما النظم الذي يقصدهء فهوكا رأينا نظم 
يتجاوز اللفظ المفرد إلى التركيب اللغوي أو الكلام: فهو نظم للكلام 23 


ولكن كيف ينشأ النظم؟؟ وعلى أي عمد ينيض؟؟ 

يرى عبد القاهرء الكلام: لا يكتمل بنائؤه: إلا ب 
“هم العمد التي ينبض علييها. 

ويتضح هذا من قوله (اعلم أن ليس النظم إلا أن تضع كلامك الوضع ٠‏ الذي يقتضيه علم 

النحوء وتعمل على قوانينه وأصوله وتعرف مناهجه: التي نهجت فلا تزيع عنا) 1 

ومن اللافت للنظر, أن ناقدناء لا يقصد بقواعد النحو هنا هذه القواعد في حد ذاتهاء بل الآثار 
تنشأ عن استعال هذه القواعد: في السياق: أو الصياغة التعبيرية: وما ينشأ عن هذا من معان 
ودلالات. 


بيق قواعد النحوء الني تعد في رأيه؛ 


الني 


ولذا فقد لفتنا إلى دراسة بعض القضايا والموضوعات النحوية: التي تتعلق بالجملة والأسلوب » 
مثل التقديم والتأخيرء والوصل والفصل؛ والقصر والاختصاص... 

كما لفتنا إلى إدراك طرق إثبات المعنى في الجملة الخبريةء وتفاوت ذلك تبعاً لتفاوت الأسلوب 
والصياغة: أو النظم على حد تعبيره 

فقد لاحظ مثلاء أن الإخبار بالاسمء يختلف عن الإخبار بالفعل فالاسم صفة ثابئة» بِينا يعد 
الفعل وصفاً متغيراً. 
وكذا فإن الإخبار باسم الفاعل أو المفعول» يختلت عن الإخبار بالفعل : ولذافعندما يقول النضر بن 
جوية: 
لا يألف الدرهم المضروب صرتنا لكن يمر علها وهو منطلق 

مستخدما اسم الفاعل «منطلق»: يدل بهذا على لزوم الدرهم حالة واحدة وهي الإنطلاق. 

ولكن لو حاولنا تغيير هذا السياق: ووضعنا فعلاً مثل ينطلق: بدلاً من اسم الفاعل «منطلقه 
لتغير المعنى: ودل هذا على أن الإنطلاق: ليس صفة ثابتة» بل متغيرة. 


ناهيك بالإيجحاءات النفسية: التي تنشأ عن ذلك: كالإحساس بأن الدرهم يتلكأ في الخروج من 
جيب صاحبه: وأنه متردد في ذلك تبعاً لتردد صاحبه: وني هذا دلالة على الرغبة في عدم إنفاق المال. 


وعلى العكس من هذاء فإن استعال الفعل «يتوسمه في قول الأعشى: 


اتكلدة 


٠ موقف عبد .القاهر الجرجاني من قضية المعنى .. د. عئان مراقى‎ ٠ 

أو كلا وردت عكاظ قبيلة بعشوا إلى عريقهم يتوسم"" 

أللف معنى من استعال الاسم : إذ أن الفعل «يتوسم» يدل هناء على أن العريف» يديم النظر في 
الشاعرء ويتفخصه كلا رآه. 

ولو قال «متوسماء لتخير المعنى ‏ ودل بهذا على أنه يلتزم حالة واحدة من التوسمء وأن الشاعر لا يثير 
الانتباه كثيرأًء ولا يحتاج إلى تأمل وتفحص 3" 

وقد لاحظ كذلك: أن تغيير صياغة الجملة المكونة من مبتدأ وخبرء بالتقديم أو || 
تغيير المعنىء وذلك لأن امبتدأ في رأيه مثبت له المعنى غ أما الخبر فهو مسندد إلى المبتدأً. ومن ثم: فلو 
وضعنا أحدهما مكان الآخرء الحصلنا على معنى مغاير للمعنى الأول. 


وني دراسته لظاهرة التقديم والتأخيره لاحظ أن تقديم أو تأخير الفعل: أو الفاعل: أو المفعول 
بهه أو الجار والمجرور ... يؤدي إلى تغيير المعنى. 

وقد درس هذه الظاهرة في صيغ عتلفة من التعبير. 

وأشار إلى أن البدء بالفعل في صيغة الاستفهام مثلاً» غير البدء بالفاعل. وذلك لأن البدء بالفعل 
يدل على عدم العلم بحدوثه: أما البدء بالفاعل: فيستدل منه؛ على أن الفعل قد تم: ولكن الفاعل 
غير معروف. 

وتقديم المفعول في صبغة الاستفهام: يختلف عن تأخيره. 

فقولنا مثلاً: أخخالداً تضرب» يدل على إنكار وقوع الضرب على خالد: لا إنكار وقوع الضرب 
على الإطلاق. 

أما قو 
الناس. 


: أتضرب خالداً» فيفيد إنكار حدوث الفعل ووقوعه: سواء على خالد: أم على غيره من 


وقد وصل من هذاء إلى تحديد معاني همزة الاستفهام: فذكر أنا تأني للتقرير: أو الإنكارء أو 
التوبيخ 90 

وقد درس هذه الظاهرة في صيغة النني مشيراً كذلك: إلى أن اليدء بالفعل» يختلف معنى: عن 
البدء بالفاعل» أو المفعول به. 


© 


فقولنا «ما قلت هذاءء يختلف معنى عن قولنا: «ما أناقلت هذاه. فالنني في المثال الأول عام: أي 


نني حدوث الفعل كلية. 
أما النني في امثال الثاني : فليس عاماًء لأنه نني لصدور الفعل عن الفاعل وليس نفياً لددوث 
الفعل, 


وتقديم المفعول على الفعل في هذه الصيغة: يغير المعنى تماماً. 

فقولنا مثلاً «ما هذا القول قلت»: يخخلن معنى عن قولناء «ما قلت هذا القود». 
فالثال الأول يفيد نني نوع من القولء لا القول على الإطلاق. 

أما المثال الثاني: فيفيد نني الحدث كليةء أي القول. 


وشبيه بهذاء تقديم الجار والمجرور في هذه الصيغة. 


افقولنا 


اما أمرتتك بهذادء يختلف معنى عن قولنا: «ما بهذا أمرتتك:. إذ أن المعنى في المثال 
يفيد أن الآمر لم يأمرالمأمور بشيء أما في المثال الثاني أنه أمره يشي ء» لكن المأمور نفذ 
أمرا غيره. ولم يقتصر ني دراسته هذه الظاهرة على الأسلوب الإنشائي وصيغهء بل تعدى ذلك إلى 
الأسلوب الخبري ”25 أو بتعبيره الخير المنبت 5 

ومن الملاحظ الدقيقة: التي لحظها وهو يصدد دراسة هذا الموضوع ني الأسلوب الخبري؛ أن 
تقديم مثل في أول الكلام» يفيد معنى غير الثلية. 


ومن أوضح الأمثلة على هذا قول امننبي: 
مثلك يثنى الخزن عن صوبه وسترد الدمع عن غربه 
والمعنى أنت لا غبرك: هو الذي يتصف ببذه الصفة. 


أما إذا تأخرت فإنها تفيد بذلك معنى امثلية. 


أي أن الذي؛ يتصف بهذه الصفة؛ إنسان آخرء يشبيك أو بماثلك والحكم نفسه ينطبق على غيره 


إذا قدمت» أو أخرت. 


أفندما تأني في أول الكلام» تفيد معنى غير الغيرية. 


اداه 


٠ موقن عبد القاهر الجوجاني من قفية العنى .. د. عئان مواقي‎ ٠ 
ولعل من أوضح الأمثلة هلى هذا قول المتني:‎ 

غبري بأكثر هذا الناس ينخدعح إن قاتلوا جبنوا أو حدنوا شجعوا 
فلتي لا يقصد بغير هناء إنساناً آخر غيره وإنما يقصد بذلك نني هذه التهمة - الانخداع - عن 

يريد أن يقول: إني لا أغترء ولا أتخدع ببؤلاء الناس. 


أنفسهء وكا 

ولكن لو عدل السياقء وتأخرت غيرء أفادت معنى الغيرية. 

فلو قال الشاعر: ينخدع غيري بأكثر هذا الناس: لتغير المعنى» وأصبح القصد يغير هناء إنساناً 
آخر غير المتكلم 9 

وعلى هذا النبج بمضي عبد القاهر في بيان أثر استعال القواعد النحوية في الصيغ والأساليب 
التعبيرية وما ينشأ عن ذلك من تغيير في المعنى: تبعاً لتغير النظم أو الأسلوب: عللاً كثراً من 
الأساليب والصيغ التعبيرية: وكاشفاً عن مضاميئباء وخصائصها التعبيرية. 

ولا شك أن صنيعه في هذا يتفق وصنيع بعض الأسلوبيين المعاصرين 

ولو ضربنا صفحاً عن هذا كله: وعدنا إلى تأمل وجهة نظر عبد القاهر في نظم الكلام: وتفريقه 
بينه وبين نظم اللفظ لاتضح لناء أن أهم ما بميز نظم الكلام من نظم اللفظ هوكونه 5 
لسياق لغوي؟ تتطلب شيئاً من التفكيرء كيا سبق أن أشرناء وكا رأينا في الأمثلة السابقة. 
ولكن فم ينصب التفكير هناء أني اللفظ؟؟ أم في المعنى؟؟ 

يرى اللفظيون» أن التفكير في تأليف الكلام ونظمه ينصب في اللفظ 2”7. بيئًا يرى عيد القاهرء 
أنه ينصب في المعنى. 

ويتضح هذا من قوله (... ومعلوم أن الفكر من الإنسان يكون؛ في أن يبر عن شيء بشيء» أو 
ايصف شيئاً بشيء: أو يضيف شيئاً لشيء: أو يخرج شيئاً من حكم قد سبق منه بشيء: أو يجعل وجود 
شيء شرطاً في وجود شيءء وعلى هذا السبيل؟؟ وهذا كله فكر في أمور معقولة زائدة على 
اللفظ) 99 

وإذا كان إعال الفكر في نظم الكلام: يتجاوز اللفظ إلى أمور تدرك بالعقل: فهو على هذا 
الأساس فكر في أمور معنوية» لا لفظية. ويشير ناقدنا في موضع آخرء إلى أن المؤثر الفعال في يلاغة 
التعبير هو المعنىء لا اللفظ.. 


2 


لباه 


ويبدو هذا من قوله: وهو بصدد مناقشة قضية معارضة الكلام. 

إن (الفصاحة والبلاغة؛ وسائر ما يجري في طريقها أوصاف راجعة إلى المعافي: وإلى ما يدل عليه 
بالألفاظ » دون الألفاظ أنفسها. لأنه إذا لم يكن في القسمة إلا المعاني والألفاظ » وكان لا يعقل 
تعارض في الألفاظ الجردة ... لم ببق إلا أن تكون المعارضة: من جهة ترجع إلى معاني الكلام 
المعقولة: دون ألفاظه المسموعة) 0©, 

وإذا كان عبد القاهر: يعلى من قيمة المعنى : ويفضله على اللفظ في الصياغة أو النظمء فكيث 
يستقيم هذاء والأساس الذي أقام عليه نظريته في النظم: وهو ارتباط اللفظ بالمعنىء واثتلافها 
معاً؟؟. 

إن الإجابة عن هذا السؤال» 

فا الذي يقصده بالمعنى هنا؟؟ 

إن المتأمل الفطن لوجهة نظره في المعنىء يتضح لهء أنه لا يقصد بذلك ما يتبادر إلى الذهن 
العادي: أي الفكرة الجردة: أو المضمون اانجرد من السياق اللفظي. 

فهو يرفض هذا التصورء وينحى باللائمة على أولئك الذين يقهمون المعنى على هذا النحوء من 
التصور الخاطىء في نظره. 


ويبدو هذا جلياً من 


ينا النظر في مفهومه للمعنى: أو فيا يقصده بالمعنى هنا! ! 


» قولة الجاحظ المشهورة: التي يفضل فيها اللفظ على المعنى : ومؤداها 
(والمعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعرني: والقروي والبدوي» وإنما الشأن في إقامة الوزن 
وتخير اللفظ : وسهولة الخخرج: وصحة الطبع » وكثرة الماءء وجودة السبك: وإنما الشعر صياغة 29 
وضرب من التصوير)7. 

وقد ذكر الجاحظ هذه القولة رداً على أبي عمرو الشيباني: الذي استخدم بيتين من الشعر: لاا 
لشيء سوى تضمنهما معنى جيداً مع أنهما لا يرقيان إلى مستوى الصياغة الشعرية المألوفة 959 

وقد أدرك عبد القاهر أن هذين الناقدين وآخرين قد فهموا المعنى: على أنه الفكرة المجردة ؛ أو 
مضمون السياق » نان متنا جل هذا تنه ززناك أن إزاكان اسل لان يه 3 


٠ موقف عبد القاهر الجرجاني من قضية العنى .. د. عثان مواقي‎ ٠ 
كا يبدو هذا أيضاً من تفريقه بين موضوع الصياغة: والصياغة في حد ذاتهاء مشياً النظم‎ 
بالصياغة؛ والمعنى بلموضوع الذي يصوغ له الصائغ صياغته: كالذهب أو الفضةء التي يصوغ منها‎ 
الصائغ خاناً أو سواراً أو قرطاً أو ما إلى ذلك...‎ 
وحيث أن جال الشيء المصاغ: يتفاوت من صياغة إلى أخرى فإن العبرة ليست بموضوع‎ 
الصياغة» بل بطر‎ 
الذي يعبر عنه: سبيل‎ ٠ يقول (واعلم أن سبيل الكلام: سبيل التصوير والصياغة وأن سبيل المعنى‎ 
الشيء الذي يقع التصوبر والصوغ فيه. كالفضة أو الذهب: يصاغ منها خخاتم أو سوار.‎ 


فك أن محالاً إذا أنت أردت النظر في صوغ الخاتم: وني جودة العمل: أو رداءته: أن تنظر إلى 
الفضة الحاملة لتلك الصورة أو الذهب الذي وقع فيه ذلك العمل : وتلك الصنعة كذلك محال إذا 
أردت أن تعرف مكان الفضل وامزية في الكلام: أن تنظر في محرد معناه. 

وكيا أن لو فضلنا خاتماً على خاتم: بأن تكون فضة هذا أجود: أو فضة هذا أنفس؛ لم يكن 
اتفضيلاً له من حيث هو خخاتم. 

كذلك يبغي إذا فضانا بيئاً على بيت من أجل معناه: ألا يكون تفضيلاً له من حيث هو شعرء 
ركلا 9 

وواضح من هذا النص؛ أن المفاضلة: بين تعبير وتعبير: تتوقف على حسن الصياغة: لا على 
موضوعهاء أو معناها الجرد. 


المؤثر الفعال في النظم: ليس مضمون السياق: ولا الفكرة الجردة: وإنما هو أمر 


المادة الأصلية: باسم المعنى الأصلي أما ما يتفرع عنه من دلالة فهو معنى المعنى : 
المؤثر الفعال في النظم. 
يقول (الكلام على ضربين: ضرب أنت تصل منه إلى الغرض بدلالة اللفظ وحدهء وذلك إذا 
تخبر عن زيد مثلا بالخروج على الحقيقة: فقلت: خرج زيد: وبالانطلاق عن عمروء 
فقلت: عمرو منطاق وعلى هذا القياس. 

وضرب آخخر أنت لا تصل منه إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده: ولكن يدلك اللفظ على معناه: 


)0 
ارده 


الذي يقتضيه موضوعه في اللغةء ثم تجد لذلك دلالة ثانية تصل بها إلى الغرض. 
ومدار هذا الأمرء على الكتاية والاستعارة والقثيل) 559 


وقد سيق عبد القاهر بهذا التفريق بين المعنى: ومعنى المعنى ما وصل إليه بعض كبار النقاد 
الأوربيين المحدئين في هنا الشأ: 


وعلى أي حال: فإن عبد القاهر لم يقنصر في تناوله لقضية معنى المعنى » على هذا التفريق ب 
المعنى الأصلي ‏ ولكنه تعدى ذلك إلى إبراز أهم خصائص هذه الظاهرة الأدبية: الني يتوقف عليها 
حسن الصياغة فأشار إلى أن معنى العنىء في عن المعنى الأصلي » وصورة له وأنه ذو دلالة غير 
مباشرة في التعبيره إذ يتوصل إليه بأداة أو واسطة تعين على إدراكه. 

وقد تكون هذه الأداةء صورة من صور لجاز أو لوناً من ألوان الكناية أو الرمزل”" وسواء 
أكانت مجمازاًء أم كناية ورمزاًء فإن عليها مدار هذا امعنى» وبا تشكل صياغته. 

وليس معنى ذلك أن حسن الصياغة؛ يرجع إلى هذه الوسائط والأدوات في حد ذاتهاء ولا إلى 
مضامينباء وإنما يرجع في رأي ناقدنا إلى انها للمعنى. 

ويتضح هذا من فحوى قوله أن تعلم أن ليست المزاياء التي تجدها هاده الأجناس على 
الكلام: المتروك على ظاهرهء والمبالغة التي تمسها في أنفس المعاني» التي يقصد المتكلم بخيره إليهاء 
ولكنها في طريقة إثباته لها وتقريره إياها) 9 

وإذا كان حسن الصياغة» يتوقق على طريقة إثبات المعنى ٠‏ لا على أداة الإثبات من استعارة أو 
تشبيه أو كناية» فيجب أن نضع في الاعتبارء أن ذلك كله لا يتحقق إلا بفضل المثبت للمعنى 
وطريقة صياغته له. 


وهذا يفسر لناء سر تفاوت الأدباء في التعبير عن الغرض الواحد بأكثر من تعبيره وصيا 
وذلك تبعاً لتباين السياق اللغوي وسياق الحال: كي يقول اللغويون المعاصرون 2990 , 


وقد أدرك عبد القاهر: هذا الأمر إدراكاً واعباء فأشار إلى أن المعنى الأصلي : أو الغرض» قد يعبر 
عنه بعبارتين متلفتين: وقد تأي إحداهما أبدع من الأخرى: وألطف معنى. 

مثال ذلك أن نقصد تشبيه رجل ما بالأسدء فتقول: هوكالأسدء فنفيد بذلك معنى: وهو أنه 
يشبه الأسد في كثير من. الصفات. 


لل 


٠ موقف عبد الفاهر الجرجاني من قفية العنى .. د. عئان مرققى‎ ٠ 
غير أنا قد نعبر عن هذا المعنى » بعبارة مختلفة عن العبارة السابقة .ونبرزه في صورة مغايرة للصورة‎ 
كأنه الأسد.‎ : 5 
وبذلك نحصل على معنى مختلف عن المعنى السابق: وأبدع منه.‎ 
يفهم من هذا المعنى: أن صاحبنا من فرط شجاعته: وشدة بأسه وقوة ساعديه: يخيل لمن‎ 
"9 يراهء أنه أسد في صورة إنسان‎ 

ومثال آخرء وهو هذه القولة «الطبع لا يتغيره؛ وكثيراً ما نرددها. ولكنء حيا يتناول المنبي: هذا 
المعنى ٠‏ يبرزه في صياغة فنية رائعة. 
إذ يقول: 
يراد من القلب نسيائكم (تأبى الطباع على الناقل 3" 
والمتأمل الفطن يلحظ ما بين المعنبين من فروق دقيقة في الصياغة والأداء التجيري» بحيث يبدوكل 
معنى من هذين مغايراً للمعنى الآخر مع أنهها يتناولان غرضاً أو معنى عاماً واحداً. 
وبتأملنا المثال الآخر نلحظ أننا أمام صياغتين أو عبارتين لغرض أو لمعنى عام واحد. 


وليست العبارتان: متطابقتين دلالة ومعنى. 

ولذا يمكننا القول: بأننا أمام معنيين: ولسنا أمام معنى واحد. 

وقد لاحظ عبد القاهر هذا فقال (لا يكون لإحدى العبارتين مزية على الأخرى: حتى يكون ها 
في المعنى , تأثير لا يكون لصاحبتها. 

فإن قلت : فإذا أفادت هذه ما لا تفيد تلك : فليستا عبارتين عن معنى واحدء بل هما عبارتان عن 
معنيين اثنين) 10 

ويلفتنا إلى أمر هام يتعلق بصياغة معنى المعنى: وهو الأثر النفسي الذي يرتبط بصياغة هذا 
المعنى » أو ينشأ عن أداء هذه الصياغة. 
نزءاً من هذا امعنى» ويدخل في تشكيل صياغته. 

وتوضيحاً هذا نقول» : إن صورة الرجل في المثال الأول: الذي يشبه الأسد في بعض صفاته أو 
في كثير منهاء تختلف في وقعها النفسي عن صورة الرجل» الذي يكاد يكون أسداً في صورة إنسان. 


الدلة 9 


فهذا الأثر يمد 


فالأثر النفسبي» الذي يتركه كل تعبير من هذين» له دخل كبير في صياغة معنى المعنى ؛ في كل 
تعر منها: 

وبشيرني موضع آخر من مؤلفاته إلى أن الصورة البيانية وهي إحدى وسائل نقل معنى المعنى : لا 
تقف وظيفتها عند نقل المعنى ولكنها تتعدى ذلك: إلى نقل انفعال الأديب بالمعنى وهذا السبب 
يحدث نوع من الإثارة عند المتلقين لهاء خنجذب أقدتهم نوها انجذاباً لا شعورياً919. 

والواقع أن مفهوم عبد القاهر لمعنى المعنى: على النحو الذي رأيناء يعد قريب شبه بمفهوم نقادنا 
المعاصرين للمعنى الأدني. 

الذي يعب عند الكثيرين منهم : فكرة مصورة في قالب فني: وبمترجة بمشاعر صاحبها وأحاسيسه 

أو لغة انفعالية: خافظة بكثير من المشاعر والأحاسيس 6459 

أو بتعريف أشمل من هنا كله: هو «الفكر والإحساس والصورة» والصياغة وكل ما ينشأ عن 
النظم والصياغة من خصائص ومزاياو9؟©, 

والمعنى الأدني بهذه الصفة ليس شكلاً وحسبء ولا مضموناً وحسبء وإنما هو شكل 
ومضمون. وصياغة تركبيبة للكلام. 


ولذا يصعب حل هذه الصياغة: أو فك عقدهاء وإن حدث هذا اختل المعنى: وتغيرت معالمه. 

ويظهر أن تاقدناء كان يحس بقيمة هذه الصياغة؛ على نحو ما رأيناء ويرجع ذلك» إلى دقة 
نظمها وتماسك أجزائهاء وتداخل بعضها في بعض. 

ويبدو هذا بوضوح من تعليقه على بيت بشار: 
كأن مثار النقع فوق رزؤوسنا وأسيافنا ليل تهاوى كواكبه 
بشار إذا تأملته وجدته كاحلقة اللفرغة؛ لا تقبل التقسيم ٠‏ ورأبته قد صنع في 
الكلم: التي فيهء ما يصنعه الصاتع حين يأخيف كسراً من ن الذهبء فيذييهاء ثم يصيا في قالب 
ويخرجها لك سواراً أو خلخالاً. 

وإن أنت حاولت قطع بعض ألفاظ البيت عن بعض؛ كنت كمن يكسر الحلقة» ويفصم 
السوار 4 , 

68 


الذي جاء فيه (ف 


+ موقف عبد الفاهر الجرجاني من قضية المعنى .. د. عئان موافى‎ ٠ 
وصياغة المعنى الأدني »كا يبدوليء تختلف في هذه الناحية عن الصياغة اللغوية امنطقية إذ أن‎ 
أي تعديل يمس هذه الصياغة: ولا يخل بصحة التعبيرء يؤدي غالباً إلى تغيير المعنى 295 ولكنه لاا‎ ١ 
يؤدي إلى اهتزاز صورته على نحوما يحدث لصياغة المعنى الأدني : إذا ما حاولت يد التغيير المساس بهار‎ . 

وبناء على هذا فإن صياغة المعنى الأدبي: تعد من أدق صياغات النظم تركيياً. 
ومرد هذاء في رأبي: إلى أن هناك عوامل غير لغوية: تدخل في تكوين هذه الصياغة: مثل بعض 
العوامل النفسية» التي تتعلق بالانفعالات المصاحبة لنقل المعنى : والمناخ النفسي: الذي تنشأ في ظله. 
ومن المعروف؛ أن الأديب لا ينقل المعنى وحسب» ولكنه ينقل إحساسه به كذلك؛ والانفعالات 
المصاحبة له. 
أحياناً خالية؛ من أي مضمون فكريء أو 
خلتيء إذ تبدو صورة فنية وحسبء أو رمزاً الحالة نفسية أو شعورية. 
على نحو ما نرى مثلاًء في قول ذي الرمة» مصوراً موقفه النفسي والشعوري حينا رأى؛ دار 
الحبيية ٠»‏ قفرة وخربة» لا يسكلها سوى الغربان: 
عَضيّة مالي حيلةٌ غبّر أنتي بلقط الحصى والخط في الثرب مولع 
أخط وأحي الخط ثم أعبيدَةُ بكقّيَّ والغربانُ في الدار وقع 
ويظهر أن عبد القاهرء كان يدرك إدراكاً واعياء هذه القيمة الفنية والنفسية للصياغة الأدبية» 
ولذا نراه يلح على القول بصعوبة المحافظة على الصياغة الأصلية لمعنى المعنى عند تفسيره 980 
فالتفسير يعد ترجمة للمضمون» أو شرحاً لمحتوى الصياغة أو الصورة. 
وهذا يتطلب صياغة جديدة: وفي هذه الصياغة الجديدة: يفقد معنى المعنى , كثيراً من خصالصه 
الفنية» وملامحه النفسية والشعورية. 


وعلاوة على هذا كله: فإن هذه الصياغة: قد 


وهذا السبب عينهء يفقد المعنى الأدبي: كثيراً من خصائصه الفنية عند ترجمته ونقله من لغته 
الأصلية؛ إلى لغة أجنبية. 
وهذا يفسر لناء سر صعوية ترجمة الصياغة الشعرية إلى لغة أجنبية. 
ومها يكن من أمر فواضح من هذا كله: أن تصور عبد القاهر لمفهوم معنى المعنى ٠‏ يلتقي 


وتصور النقاد اللمحدثين المعاصرين: لمفهوم المعنى الأدبيء برغم ما بينهم من أزمان ب 


» العدد الثالث » السنة الال عشرة .ريع الآخر 1408م » انه 


وبرغم التباين الحضاري والثقاتي : بين عصر عبد القاهر : والعصرالحديث ؛ وهذا يدعونا إلى القول : 
بسبق عبد القاهر هؤلاء النقاد إلى تحديد خصائص هذا المصطلح الأدلي. 

وقد أشرنا إلى أنه» سبق كذلك بعض كبار النقاد الأوربيين المحدثين, إلى إدراك الفروق الدقيقة 
بين المعلى ومعنى المعنى. 

كي أنهنا إلى نهجه في دراسة الأسلوب وإبراز خصائصه: وتحليل صيغه وتراكيبه اللغوية» وبيان 
أثرها في صياغة . المعنى : وسبقه بذلك بعض الأسلوييين المعاصرين. 

يضاف إلى ذلك كله: أن كثيراً من النقاد المعاصرين: وبعض اللغوبين || 


أشاروا إلى أنه؛ وصل إلى نتائج في دراسة النظم واللفظ والمعنى : سبق با 
والنقاد الأوربيين الحدثين9"9, 


تناولوا فكره 
كثير من اللغويين 


وبرغم هذا كله: فقد أثار بعض علائنا الباحثين غباراً من الشك حول ّ عبد القاه 0 
دراسته لقضية المعنى: وما وصل إليه من سابقات علمية في ذلك؛ مشيراً ب بعضهم إلى أن كثيراً من 
الأفكار والتتائج الني وصل إليها في دراسة هذه القضية: قد سبقه إليها علماء ا آخرون. 

فقد سبقه الباقلاني إلى رد بلاغة التعبير إلى النظم » كي سبقه القاضي عبد الجبارء إلى القول بقيام 
النظم على اثتلاف معاني النحوء وأضافوا إلى ذلك تأثره بكتاب الخطابة لأرسطو("©». 


وفد وصل الأمر ببعضهم: إلى الانتقاص من جهودة التي بذها في دراسة هذه القضية؛ فاتهمه 


بعدم الإنيان يجديد في فهم المعنى واللفظ 0 

ونحن لا ننكرء القول بأن كثيراً من الأفكار التي أثارها عبد القاهر عن قضية العنى والنظم كانت 
موضع اهام كثير من النقاد والبلاغيين المتقدمين عليه والمعاصرين له وبنوع خاص أصحاب 
دراسات الإعجاز القرائي: ٠‏ مثل المافي والخطاني والباقلاني : والقاضي عبد الجبارء ويعض الثقاد 
الأدباء مثل الجاحظ والعسكري وابن رشيق 69 


ولكن كثيراً منهم؛ لم يتعمقوا في دراستها تعمقه: ل ينبجوا نبجه””*2. فقد انحصرت دراساتهم 
في بعض الملاحظات والإشارات العابرة» التي تتعلق بأهمية المعنى » وصلته باللفظء واللفاضلة يني 
0 نا هذه الناحية في دراسته للمعنى: إلى تحديد مفهوم هذا اللصطلح 


٠. موقف عبد القاهر الجرجاني من قفية العنى .. د. عئان مواقي‎ ٠ 
النقديء وإبراز خصائصهء وصلته بالتعبير اللغوي أو الصياغة: متخذاً من الاستدلال العقلي واستقراء‎ 
النصوص وتحليلهاء وسيلته إلى ذلك.‎ 

ومن ثم؛ فقد أصبحت قضية المعنىء في تناول ناقدنا لها نظرية نقدية؛ تقوم على العلة والمعلول 
وترتكز على أصول وقواعد علمية. 

ولكن هذا لا يع من من القول باستضاءة ناقدناء بفكر هؤلاء النقاد الذين 
القضية» وكذا بعض النحاةء برغم اختلافه عن النحويين؛ في فهم وظيفة النحو في الجملة 
والأسلوب 680 

مع ملاحظة أنه في كثير من الأحيان: كان يقف من بعض الأعلام: الذين سبقوه إلى دراسة 
بعض القضاياء التي تتعلق بالنظم واللفظ والمعنى 2*0 : موقفاً مضاداً. 

ومن هؤلاء على سبيل المثال «الجاحظ ه: الذي أخذ عليه وقوفه إلى جانب اللفظ وتقديمه له على 
المعنى ٠»‏ في الصياغة التعبيرية. 

وذلك برغم اعترافه: بأن الجاحظ فهم اللفظ على أنه الصياغة أو الأسلوب لا الكلمة المفردة. 

واستشهد على ذلك غير مرة» بقولته المشهورة «وإنما الشعر صياغة وضرب من التصوير» © , 

ويظهر أن كثراً من التقاد والبلاغيين: الذين كانوا يقدمون اللفظ على المعنى : فهموا معنى اللفظ 
على هذا النحوه أي الجملة أو العبارة. 


ره إلى دراسة هذه 


وقد تنبه بعضهم إلى أهمية ارتباطه بالمعنى: وتلاحمها معأء مكونين بذلك السياق التعبيري 80" 
الذي يسميه بعضهم صياغة أو صورة تعبيرية (29: وهي على كل حالء تقابل كلمة النظم عند عبد 
القاهر. 

ولكن يبدو أن بعضهم كان ينظر إلى اللفظ مستقلاً بذاته عن المعنىء ويبدو هذا بوضوح في 
حكهم على العمل الأحني 6:0 

ويظهر أن ثورة عبد القاهر على أصحاب اللفظ: ليس مبعثها سوه فهم بعضهم لمعنى اللفظ 
وحسبء وإنما مبعثها كذلك: نظرة أولئكك» الذين أحسنوا فهم معنى اللفظ له على أنه شكل 


وحسبء. 


الدلة !19 


وإعلاء بعضهم من شأنه ني الصياغة: حتى إنهم يفضلونه على المعنى في هذه الناحية: وهذا ما 
يرفضه عبد القاهر 9 

ومن الأعلام: الذين شغلوا اهتياماً كبياً من نقاشاته: واتهم با 
المعتزلي» الذي أخذ عليهكيا أشرناء رده الفصاحة إلى ضم الكلام على طريقة مخصوصة: وقوله 
المعنى على حاله: وتغير اللفظ وتجدده9©, 

بينا يقول عبد القاهره بثبوت اللفظ على حاله: وتغير صورة المعنى الأصلي تبعاً لتغير النظم 999 , 

ويقال إن عبد القاهر بني كتابه دلائل الإعجاز: على نقض هاتين الفكرتين وكلام صاحبها في 
الفصاحة 90 , 

وهذا يدعونا إلى إعا. 


النظرء في اتهام عبد القاهر بأخخذ فكرته الأساسية عن النظم: وهي اثئلاف 
معاني النحوء من قولة للقاضي عبد الجبار الي أشار فيها إلى شيء قريب من هذا. 

ولنا أن نسأل أنفسنا: كيف يأخذ عبد القاهرء فكرته الأساسية في النظم عن رجل يقف من آرائه 
في النظم: هذا الموقف المعارض؟؟ ويبني كتابه على نقضها؟؟: ألا يثير هذا شيئا من الشك في صحة 
هذا الاتهام؟؟ 

ويحسن بناء قبل أن نجيب عن هذا السؤال: أن نعرض نص هذه القولة الذي جاء فيه (اعلم أن 
الفصاحة لا تظهر في أفراد الكلام: وإنما تظهر بالضم على طريقة مخصوصة: ولا بد مع الضم؛ من أن 
يكون لكل كلمة صفة: وقد يجوز في هذه الصفة أن تكون بالمواضعة: التي تتناول الضمء أو 
بالإعراب: الذي له مدخل فيه: وقد تكون بالموقع. 

وليس هذه الأقسام رابع » لأنه إما تعتبر فيه الكلمة: أو حركاتها أو موقعها) ©©. 

والذي يمعن في النظر إلى هذا النص يدرك حقيقة هامة: وهي أن عبد القاهر يلتني مع صاحب 
هذا النص في بعض الأموره ويختلف معه في بعضها. 

فها يلتقيان في رد بلاغة التعبير إلى النظمء وتأكيد أهمية قواعد النحو في تأليف النظم 

ولكنبا يختلفان في <مفهوم النظم على نحو ما أشرنا قبل ذلك 9 

كا يختلفان في المعنى المقصود بالنحو هناء ومدى أهميته للنظم. 


٠‏ موقف عبد القاهر الجرجائي 


العنى 


: أن عبد الجباره يقصد بالنحو الإعراب» الذي تبدو مظاهره على الشكل 


عنان مواقى ٠‏ 


افواضح من هذا ١‏ 
المخارجي للسياق اللغوي. 

أما عبد القاهر فإنه لا يقصد بالتحو هذا المعنى: وإتما يقصد الآثار المعنوية؛ التي تنشأ عن تطبيق 
أو استعال قواعده في السياق اللغوي وعلى أساسها يتشكل المعنى: ومن ثم: فهي لا تتصل بظاهر 
التعير بل بباطته 09 

يضاف إلى ذلك: تعويل عبد القاهر على معاني النحو وحدها في تأليف النظم ينا يعد عبد 
الجبار: النحو عاملاً من بين عوامل أخرى تعين جميعها على ذلك. 
وبناء على هذاء يمكننا القول» بأن تأثر عبد القاهر بفكر بعض أعلام ترائنا النقدي والبلاغي 
مثل الجاحظ وعبد الجبارء كان تأثراً سلبياًء أكثر منه إيجابياً. إذ تمثل غالباًء في اتخاذ موقف معارض 
من فكر كل منيما. 

أما عن تأثره بالفكر الأجنبي والأرسطي بنوع خاصء فيبدو أنه تأثر غير مباشرء أي عن طريق 
الفكر التقدي العرنيء الذي حمل منذ نشأته بذوراً من هذا الفكر الأجني. 

وقد سبق أن ناقشنا هذه القضية في يحوث سابقة: واتضح لناء أن تأثر الفكر النقدي العرني 
أبالفكر الأجنبي » كان في المنبج أكثر منه: في الأداة أو المضمون: وأنه بقدر ما تأثربهء فقد أثر فيه بعد 


ذلك 60 
ومها يكن من أمر هذا اللأثر أو التأثيرة فإن عيد القاهرء يقد عل درينة عله أي 
هؤلاء النقاد. أو نقضاً لآراء أولتك. وإئما كان يدفعه إلى ذلك: أمر أهم من ذلك بكثير! ! 

وهو الكشف عن الصياغة اللغوية للتعبير القرآتي: التي تعد في رأيه سر إعجازه: وتحليلهاء وإبراز 
والسير على هذا النبج مع الصياغة اللغوية والأدبية: التي تعد مفتاحاً: لفهم أسرار الصياغة 
القرآنية 59 , 


ولذا فإن معظم أحكامه: التي ساقها في دراسته لقضية المعنى: ومعظم التنائج التي وصل إليها 
جاءت خدمة لهذا الغرض. 


وهذا يفسر لنا سر تدقيقه في تحديد خصائص المعنى وصياغته. 


وإذا أضفنا إلى هذا كله؛ كثرة ما أورده من شواهد أدبية في هذه الدراسة وتحليله الدقيق لكل 
شاهد منباء كاشفاً عن خصائصه اللغوية والأسلوية لوضح لناء ثراء هذا الجانب التطبيتي وضوحا 
تاما. 

وهذا جهد شخصي يحب له: ويعد إضافة نقدية: يمكن أن نضم إليياء إضافات أخرى 

مثل نبجه المتميز في دراسة هذه القضية: وما وصل إليه من سابقات علمية في فهم المعنى 
وصياغته. 14 

من هذا كله ينضح لناء أن دراسة عبد القاهر لقضية المعنى: لم تذهب سدى. وذلك لأنها 
أضاءت جوانب خفية ني فهم المعنى وخصائصه: وكشفت عن صلته بالنظم اللغوي. 

وقد مهدت ببذلك الطريق للشاة علي بلاغي. سمي فِما بعد بعلم اللعالي!"" . وهذا على 
العكس. الما بتصوره بعض اغققيئ الاماصرين 907 

5 أنها وضعت بين اليدينا منهجا نقديا دقيقَل في خَلِل الأساليب والكشف عن خصائصيها 
التعببويق وأثرها في صياغة اللعنى. 

ومن اللافت اللنظر. أن هذا اللبج يتف وبعض الناهج النقدية اللعاصرة في دراسة 
اللأملوب ؟ الترند 

ليها نفيق هن اغفوتتل وبدلا من انا ندير ظهورنا لف نمي وجوهنا شطرف خاوإن 
تاصيل. وتقوعد وبعنه هن جديد. مسعيين في هذا عا لدينا من تقيآت علمية حديئة 
ومناهج نقدية 

واعل هذا يؤدي بنل إلى تصحيح بعض الفاجم اخاطدت عن تراقا النقدي. ومدى 
صلاحيته المسايرة ر كب الطراكة النقدية المعاصرة. 


إعجازه تحظيق محمود شاكر ص 45 
راجع شرح حيامة أني تام جم ص 114 
راجع دبواته جد ص 1541, تحقيق الصبثي. ط: دار المعارف بمصر, 


ليست عل هذه الدرجة 
اس ولذا يتصحه بالتواع : وخفض رأسه وهنقه. 
نظر يعض التقاد اافظين راجع الوازنة لآندي جدا ص 106 
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- موقف عبد القاهر الجرجاني من قضية العنى .. د. عئان موقي .. 


والصتاعتين للسكري ص 718 081 وكتابنا المخصومة بين القدماء ودين ص 80 84. 

وبرى الحقن محمود شاكر- رأ عاقً لذلك: خلاصته: أن هذه الكثمة ليست مستكرهة: لأنها موحية: دلائل الإعجاز 
ص14 

من كافوريقه: راجع الديوان صن /408 ط: دار صادر - يووت. 

دلائل الإعجاز ص 01 - 8ه وراجع الليان وا 

دلائل الإعجاز ص 44 

لمرجع السايق ص +4. 

راجع كتاب الحيوان جدا صن؟: ودلائل الإعججاز ص 47 - مه. 
راجع دلائل الإعجاز ص 88 

مثل بعض المعتزلة والقاضي عبد الجبار بنوع خاص. راجع مقدمة 
017 

للائل الإعجاز ص 01 

راجع المعنى اللغوي هذا المصطلح البلاغي في لساث العرب: حرف المي قصل النون: والقاموس انميط ياب اليم فصل النون. 
دلائل الإعجاز ص له. 

الإرجع المليق من 83 

2 
لمرجع النايق ص 198 

راجع وجهة نظر التاقد قي مرجع السايق عن 0٠/1904‏ 
المرجع السايق ص 118 .315 


دلائل الإعجاز صنه: والبلاغة تطور وتاريخ 


يلاحظ أن عبد القاهر لم يشرإلى تقس الأسلوب إلى خبري وإنشائي وأغلب الظن: أن هذا التقي لم بظهر مصطلحاً بلاغياً إلا 
عند التأخرين الذبن أتوا بعد عبد القاهر واجع الإيضاح عن 06 

دلائل الإعجاز ص 358 

مرجع السايق ص 198 140 

وبنوع خاص أصحاب المدرسة القرشية» وبع اللقاد الأمريكين راجع علم الأسلوب الصلاح نضل من 
هط_76: والأسلوب دراسة لغوبة إحصائية لسعد مصلوح سن :©١‏ واليحث الأدني لشولي ضيف ص 155 - 158 
دلائل الإعجاز ص 416 

المرجع السايق ص 415. 

اللرجع السايق ع 504 - 500 

وني بعض الروايات: وإنما الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس من التصويرء راجع الحيوان جم ص 10 177 ط 
هاروث. 


دلائل الإعجاز ص 188: وراجع الليان والبيين جد؟ ص 101 ط؛ هارون. 
راجع الحبوان جدم ص »15 187 وكذا ليان واثتيين جد؟ مسن 191 
فلائل الإعجاز ص 2600 

المرجع السايق اص 884 - 300 

للرجع المايق ص 704 200 


مثل رتشاردز الذي يعد أبا النقد الانجليزي راجع كتايه, 
.235 :8 / ومتممماة اه وحتمم اذ 706 
دلائل الإعجاز ص 558 7258 
الرجع السايق ص 440 
علم اللغةء فحمود السعران من 94 
دلائل الإعجاز ص 208 
اللرجع السايق ص 459 
راجع أسرار البلاغة ‏ مص 154+ ومن الوجهة التقسية في دراسة الأدب وتقده محمد خلف الله ص/9١1غ‏ وكذاء يمنا انجاه 
الجرجائي في دراسة الصورة اليتية ص57 ط: الاسكتدرية. 
مبادىء النقد الأدلي : لرتشاردز ص 6٠١‏ 
قضابا النقد الأدني للدكتور محمد العثياوي ص 5-8 68 ط: الثانية. 


لإعجاز ص 414 
أملة اللثزية الني عرضناها وتحن بصدد الحديث عن أثر 
انظر تعليق مندور على هفين الليتين في الليزان الجديد ص 9148م 
ظائل الإعجاز ص 444 446 

راجع في اميزان الجديد. محمد متدور ص 1١88‏ 140ء وقضايا النقد الأدني للذكتور محمد المثماوي ص 816 551 
والتقد الأدني الحديث لغنيمي هلال ص /5 - 188+ علم اللفة لحمود السعران ص 0٠‏ - 591 

البلاغة تطور وتاريخ صن 1151 395 

شاكر لكتاب دلائل الإعجاز ص ه. 

راجع مقدمة تقيق كتاب إعجاز القرآن لبقلاني + واليان والنيين جا ص 177 والصناعين ص 4ل - 14+ الصمدة جا 
ص10 

راجع كتابنا قي نظرية الأعب عن 4ه 

راجع دلائل الإعجاز صن 105 23١4‏ صن 544 +16 صن 894 

راجع باب اللفظ والنظم في دلائل الإعجاز ص 546 7585 

الرجع السايق صن 808: صن 47: صن :6 


القواعد النحوية في نظم التعير وصياغت. 


البيان والثبيين جدا ص 175 كتاب الصناعتين ص 58 34: العمدة جا ص 114 
بُعرى هذا للجاحظ : ويفهم من قوله الني أشرنا إليها آنقاً. 

راجع الشعر والشعراء جذا اص 54 - 01 

راجع دلائل الإعجاز ص 6و7 556 .555 

وبهذا يقول الجاحظ وبعض ية العنى لمصطفى ناصف اص 412. 

دلائل الإعجاز مى 858 
راجع مقدمة تمقيق دلائل الإ 
الغني للقاضي عيد الجيار جه 15 ص 144 

راجع ما ذكرناه من أقوال عن نظم النفظ: ونظم الكلام. 
دلائل الإعجاز ص 0م. 

اراجع كتابتنا: |١‏ . 


:عه وفجر 


شاكر ص ه. 


نية ني الشعر العرني ص *17 14٠.‏ وبا انهاه الجرجاني في دراسة الصورة اليانية» ص 7١‏ ط: 


- مرقف عبد القاهر لجرجاني من قفية العنى .. د. عنان مواقي ٠‏ 


أرسطو بين العرب واليونات ص 04+ ومقدمة يمنا 


رهه) راجع الفهبد الذي كبه عن إعجاز الفرآن في كتابه دلائل الإعجاز صى 50 41: وراجع صن .8 ٠١‏ من خطبة الكتاب» 
ركذا رمال في إعجاز القرآن المسياة بالشانبة وهي ملحقة بتحقين شاكر ص 9ه - 314 

(35) راجع مقدمة القسم الثالث من المفتاح للسكاكي ٠‏ ومادة بلاغة بدائرة المعارف الإسلاميةء وتعليق أمين الخولي عليه 

)0١(‏ راجع ص ه - و من مقدمة تحقيق عحمود شاكر لكتاب دلائل الإعجاز. 


أسرار البلاغة/ عبد القاهر الجرجاني/ تحقيق محمد رشيد رضاء الناشر: دار المعرفة» بيروت. 

- الأسلوب/ دراسة لغوية إحصائية/ سعد مصلوح. الناشر: دار الفكر العرني بالقاهرة. 

إعجاز القرآن/ الباقلاني/ تحقيق السيد صقرء الناشر: دار المعارف بمصر. 

- الإيضاح/ الخطيب القزويني/ الناشر: دار الكتب العلمي ٠‏ بيروت. 

البحث الأدبي/ شوقي ضيفء الناشر: دار المعارف يمصر. 

كا بلاغة أزسطو بين العرب واليونان/ إبراهم سلامةء الناشر: الأتجلو المصرية. 

0 / الناشر: دار المعارف يعصر. 

ان والتبيين/ الجاحظ/ تحقيق عبد اللام هارون الناشر: الخانجي بمصر. 

اتجاه الجرجاني في دراسة الصورة الببانية/ عان موانيء ط: الأولى حولية كلية العلوم 
الإنسانية يجامعة قطر العدد الأول» ط: الثانية شريف بالاسكتدرية. 

ة في الشعر العرني/ عؤان موافي الناشر: مؤسسة الثقافة الجامعية بالاسكندرية» 


0 
ع مس تس 


1 الحيوان/ الجاحظ/ تحقيق عبد اللام هارون» الناشر: بيروت ط: الثالثة. 

الخصومة بين القدماء والمحدثين في النقد العرني القديم/ عئان موافي ط : الثانية؛ الناشر: دار 
المعرفة الجامعية بالاسكندرية. 

1 دائرة المعارف الإسلامية» الترجمة العربية. 

14 دلائل الإعجاز/ عبد القاهر الجرجاني/ تحقيق محمود شاكر الناشر: الخانجي بالقاهرة. 

١١‏ ديوان ألي تمام/ تحقيق عبده عزام/ الناشر: دار المعارف بمصر. 

ديوان البحتري/ تحقيق حسن كامل الصيرفي الناشر: دار المعارف يمصر. 

1 ديوان المتني/ تحقيق البرقوني» ط: صادر بييروت. 


لملا 


18 شرح حاسة أني تمام/ المرزوتي/ ط: القاهرة 1558م 

الشعر والشعراء/ ابن قنيبة الدينوري/ أحمد شاكرء الناشر: دار المعارف بمصر. 

١‏ كتاب الصناعتين/ أبو هلال العسكري/ تحقيق علي البجاوي» وبحمد أبو الفضل ابراهيم 
الناشر: عيسى الباني الحلبي بالقاهرة. 

١‏ علم الأسلوب/ صلاح فضل/ الناشر: الحيثة المصرية العامة لككتاب ط: الثانية. 

علم اللغة/ محمود السعران/ الناشر: دار المعارف بمصر. 

العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده/ ابن رشيق القبرواني/ تحقيق محمد عحي الدين عبد 
الحميدء الناشر: المكتبة التجارية بالقاهرة. 

4 في الميزان الجديد/ محمد مندور/ الناشر: دار نيضة مصر. 

8 في نظرية الأدب/ عثان موشافي الناشر: دار المعرفة الجامعية بالاسكندرية ط: الثاني 
كخقام. 

القاموس الحيط/ الفبروز آبادي/ الناشر: التجارية بمصر. 

0-97 قضايا النقد الأدني/ محمد زكي العشماوي/ الناشر: الدار القومية للطباعة والنشر ط : الثانية. 

8 لسان العرب/ ابن منظور/ الناشر: بيروت. 

مبادىء النقد الأدني/ ريتشاردز/ ترجمة: محمد مصطفى بدويء الناشر: المؤسسة المصرية 
العامة للترجمة والنشر. 

٠‏ الموزنة بين الطائيين/ الآمدي/ تمحقيق السيد صقر/ الثاشر: دار المعارف بمصر. 

نية إلى العرب/ أوليري/ ترجمة : تمام حسان الناشر: الأنجلو المصرية. 

م المغني/ القاضي عيد الجبارء الناشر: وزارة الثقافة والإرشاد بمصر. 

3 المفتاح/ السكاكي / ط: التقدم بعصر. 

4 من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده/ محمد خلف الله أحمد/ الناشر: جامعة الدول 
العربية» القاهرة» ط : الثانية. 

هم موقف الأدب العرني من ظاهرة التأثر والتأثير/ عئان مواني/ الناشر جامعة الاسكندرية. 

بية المعنى/ مصطفى ناصفن/ الناشر: دار العلم بالقاهرة 

0 التقد الأدني الحديث/ محمد غنيمي هلال/ الناشر: دار نهضة مصر. 

8 .1983 مدمناافع مكلت كوو معد كوكمطعن؟ حمد معلو0 5 ومتمدعك أه ولتحدعم عاك 


"كاده 


